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Sassiz kino dovriinds komediyanin formalasmasi:
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Xiilasa

Bu moqalodo komediya anlayisi qisa olaraq tarixi-modoni kontekst daxilindo nozordon
kecirildikdon sonra diqgqot osason sossiz kino dovriindo komediyanin formalagsma prosesino
yonoldilir. Komediyanin ilkin olaraq kollektiv giiliis vo ictimai davranislarin tonzimlonmasi
funksiyasi dasidig1 gostorilir vo kino sonatinin yaranmasi ilo bu funksiyanin vizual ifads miistovisine
kegidi aragdirilir. Slapstik komediyanmn formalasmasinda Liimyer qardaslarmnin “Islanmis bagban”
filmi niimuno kimi tohlil olunur, ardindan Pate sirkotinin foaliyyotino vo erkon kino sonayesindo
rogabat dinamikasina diqqgot yetirilir. Mogalodo Maxs Linder, Carli Caplin, Baster Kiton vo Harold
Lloyd kimi komediya ustalarinin yaradiciliqlart sossiz kino estetikasinin miixtolif istigamotlorini
tomsil edon mithiim moarhalslor kimi doyarlondirilir. Notico olaraq miioayyan edilir ki, komediyanin
ilk illari kino dilinin formalasmasinda fundamental rol oynamais, vizual ifado, badon dramaturgiyasi
vo sosial mona qatlarinin inkisafina sorait yaratmigdir. Bu tarixi monzors komediyanin mahiyyati vo
komik situasiyanin nozori asaslart movzusuna kegid ii¢iin zomin togkil edir.
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From the Lumiéres to Chaplin

Abstract

After briefly examining the concept of comedy within a socio-cultural context, this article
primarily focuses on the developmental process of comedy during the silent film era. It demonstrates
that comedy initially functioned as a tool for collective laughter and the regulation of social behavior,
and explores how this function transitioned into the realm of visual expression with the birth of
cinema. The Lumiére brothers’ film L’Arroseur Arrosé (The Sprinkler Sprinkled) is analyzed as a
foundational example of slapstick comedy, followed by an examination of the Pathé company's
activities and the competitive dynamics of the early film industry. The works of comedy masters such
as Max Linder, Charlie Chaplin, Buster Keaton, and Harold Lloyd are evaluated as pivotal stages
representing various facets of silent film aesthetics. In conclusion, it is determined that the early years
of comedy played a fundamental role in the formation of cinematic language, facilitating the
development of visual expression, physical dramaturgy, and layers of social meaning. This historical
overview provides the groundwork for transitioning to the essence of comedy and the theoretical
foundations of comic situations.
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Giris

Komik voziyyatlorin tosir mexanizmi zahiron sads goriinso do, onun asl mahiyyati insan siiurunun
darinliklori, folsafi vo psixoloji qatlarla six baghidir. Bu sababdan, komik effekt yalniz formal struktur
olaraq deyil, arxasinda dayanan monalandirma sistemlori kontekstindo tohlil edilmolidir. Sorq
modoniyyatindo komik ifados tisullar1 6ziinii "mozhoka" kimi spesifik formalarda gostordiyi halda,
Qorb anonasinds komediyanin koklori e.a. VI asra gedib ¢ixir. Antik Yunan comiyyatinds komediya
kond icmalarimin kollektiv bayramlarindan vo Dionis kultu ilo slageli morasim nogmalarinden
(komos) yaranmigdir. Siciliyali Epixarm (e.s. VI-V osrlor) vo Formiy kimi erkon dramaturqlar ilkin
xalq tamasalarma siijet, dialoq vo dramatik qurulus olavo etmoklo janrin badii keyfiyyatini inkisaf
etdirmislor (Poetika, 2019, s. 94). Ilkin komik ifado formalar1 osasan oyun, improvizasiya va fiziki
jestlora osaslanan tamasalarla saciyyolonirdi. Qeyd etmok lazimdir ki, "komediya" (komoidia) sozii
yunanca "komos" (son maclis, yiiriis) vo "6d€" (nogmo) sézlorinin birlosmasindon yaranmisdir, bu da
onun morasim va sonlik koklorini bir daha tasdigloyir (Etymological Dictionary of Greek, 2010, s.
814).

E.a. V asrdon, xiisusilo Attika komediyas1 dovriindon etibaron, komediya janri yeni bir funksiya
gazanmigdir. Aristofanin yaradiciligi sayesindo o, estetik vo ictimai-folsofi mozmun dasimaga
baslamisdir (Aristophanes the Democrat, 2009, s. 9). Bu morhalodon etibaron komediya sadoco
kollektiv aylonco vasitasi olmaqdan ¢ixaraq, ictimai miinasibotloro dair satirik miinasibatin badii
tozahiirti, etik vo sosial davranis modellarinin tonqidi sorhi ticiin giiclii bir platformaya ¢evrilmisdir.
Belaliklo, janr ictimai normlarin, siyasi fiqurlarin vo comiyyatdoki neqativ hallarin cosaratlo tonqid
olundugu, diisiincoys tokan veran bir sonot formasina ¢evrilmisdir.

Tadgiqat

Komediya kinoda da bonzar inksaf xotti yagsandi vo ilk komediya filmlori sadoca aylonco magsadi
ilo gokilmis slapstik - yoni fiziki komediya filmlori idi. Ilk komediya ulduzlari sayilan Maks Linder
vo Andre Didin da erkon filmlori mahz bu {islub ssasinda qurulmusdu. Lakin, tezliklo miialliflor
kinoya badii dil qazandira bildilor va satrik elementlor alava edarak kinonu estetik bir sanat va ifado
vasitosine ¢evira bildilor. Umumiyyoatls, kinonun ilk misionerlori bu sonat sahasinin ifade bacarigini
vo golocok kommersiya giiciinii erkon kosf etdilor ki, bu da 6z ndvbasinds kinonun qisa miiddatds
inksafina vo miistoqillogsmasinae gotirib ¢ixardi. Biz bu giin do kinonu sintetik sanat ndvii olaraq qobul
edirik vo kinonun unikallig1 da mohz adabiyyat, musiqi, tasviri-sonat, teatr kimi kokli sahalori 6ziinds
birlosdira bilmasindon qaynagqlanir. Lakin, ilk 6nco komediya konteksindo kinonun ilk illorine nozor
salaq.

Liimyerlar vo slapstik komediya

[k komediya filmlorinin sadoca aylonce magsadi ilo ¢akildiyi hipotezini irali siirorkon aslinda biz
giiliis vo komik situasiyanmn ¢oxqatli struktura sahib oldugunu unuduruq. ilk nizaml komik siijetli
film sayilan Liimyer qardaslarinin “Islanmis bagban” (1895) filmindoki personajlarin belo psixoloji
bir torofi var ki, bunu anlamagq tli¢iin mohz ¢evromizdoki insanlara digqgoatlo nozor yetirmok lazim golir.
Bas hogigaton do ¢evromizdoki insanlar1 diggotlo miisahido edorok onlar1 anlaya bilirikmi? Masoalon,
usaq niys su slanqmin iizorino ¢ixd1? Bagbandan qgisasmi alir? Insanlar1 osoblosdirmokdon hozzmi
alir? Vo ya sadoaco aylonirmi? Bunlar sosioloji, psixoloji vo oxlaqi-torbiyovi konteksdon tohlil edo
bilorik lakin, unutmamaliyiq ki, Liimyerlor bu filmi ¢okorkon he¢ do semiotik gatlara enorok badii
doyar ortaya qoymagi hadoflomayiblor. Masalon, biz bagbana intizam, usaga itastsizlik, suya enerji
vo hoyat, slanqin taptalanmasina iso nazaratin miivaqqati itirilmosi kimi simvolik monalar yiikloya
bilorik. Hoqigatda isa, bu sadaco texniki bir yeniliyi nlimayis etdirmok idi vo Limyer gqardaslari buna
sonat asari deyil, elmi-texniki ixtira kimi yanasirdi. Lakin, onlar 6zlori do forqine varmadan kinoda
slapstik komediyanin asasini qoydular ki, bu artiq yeni bir ¢agin baslangic1 demok idi.

Kinonun ilk illorinds slapstik komediya sassiz miihitds vizual vo badii maraq dogura bilacak an
effektiv lisul sayilirdi. Buz tizorindon siiriisiib yixilmaq, vurub qgagmagq, yemok qazanini agirmaq kimi
fiziki horokatlor rahat anlagilir vo tamasagmi giildiirtirdii. Maraqlis1 budur ki, “slapstik” termini
aslinds musiqi va teatrda istifads olunan clapper (vo ya botaccio) adli iki hissali taxta alotden golirdi.
Bu alat bir-birino vurulduqda hoqiqi zorbo ilo agr1 yaratmadan giiclii “slap” sasi ¢ixarir. XVI asrdo
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Italiyanin Commedia dell arte teatrinda aktyorlar bu alot vasitasi ilo zorakiliq effekti yaratmis vo
tamagacini sos vo harokatin sinxronlugu ilo giildiiriirlormis. (Backstage, 2024)

Slapstik komediya asas dramatik effektini badon horokatinin sisirdilmis vo ritmik ifadosindon alan
performativ komik model kimi xaraktererizo olundugu {igiin onu fiziki komediya da adlandira bilorik.
Umumiyyoatlo, bu janrin osas tomal elementlorindon biri “qaq” adlanan qisa, ani vo vizual komik
situasiyalardir. Bir s6zlo, “qaq” slapstik komediyanin struktur vahididir vo zarafatin atomunu toskil
edir.

“Pate” sirkatinin foaliyyoti

1896- c1 ilds qurulan Pate sirkati ilk illorde sadoco “kinematoqraf” aparatinin satist ilo mosgul
olsa da, zaman-zaman Limyerlorsayagi kadrlar ¢okorok eksperimentlor do hoyata kecirirdilor.
Sirkotin miintozom sokildo kino ¢okilislorino baglamasi iso 1901-ci ildo moashur rejissor Ferniard
Zekka ilo i birliyi vasitosi ilo baglayir ki, mohz bu ildon sonra sirkot kinopavliyonlar tikoerok ciddi
yatirimlar edir. Bu tanigliq Pate iigiin donlim noqtasi olur vo Zekka hom rejissor, hom ssenarist, hom
do studiyanin texniki rohbori kimi foaliyyat gdstorir. “Bir cinayatin hekayasi” (1901), “Ickinin
qurbanlar” (1902), “Isa Masihin hayat: vo ehtiras1” (1903-1905) kimi filmlor ilo Liimyerlorin sado
miisahids estetikasini buraxib, hekays quruluslu badii filmlor yaranmaga bagladi. F. Zekka Pateds ol
ilo ronglonmis filmlor, ¢coxplanli montaj, “Pathecolor” rong texnologiyasmin ilkin versiyalar: vo
filmlorin seriyali formada g¢okilmasi kimi yenilikloro imza atdi. Bununla da, Pate sirkoti kinonu
Liimyerlorin sonadg¢iliyindon vo Melyesin fantaziyalarindan dramaturji kinoya yon almasina tokan
gostorir.

XX osrin ovvollarindo Pate sirkotinin Fransada “Qomon” (1895), “Le Film d'Art” (1907),
“Eklayr” (1907) beynolxaq bazarda iso ABS-do “Edison istehsal sirkoti” vo “Bioqraf sirkoti” vo
Italiyada iso “Cines” (1906) kimi roqiblori vardi. Edisonun Pateya qarsi agmis patent miibahisolorini
holl edoan sirkat 6z laboratoriyalarini vo kinoteatrlarint ABS-do agmaq hiiququ ald1. Pate ilk vaxtlar
onlarin texnologiyalarinin Fransada miistoqil sokildo icad olunmasini vo ABS patentlori ilo eyni
olmadigini bildirso do, sonradan iqtisadi diplomatiya yolunu segorok Edison sistemino {izv olaraq
miioyyan lisenziya haqqi ils “Edison Trust”a qosuldu. Maraqlis1 da bundadir ki, Pate ABS bazarinda
boyiik ugur qazanir vo Edisonun yaratdigi 6z sistemindo onun asas roqibino ¢evrilir (Britannica,
2026). Bunun asas sababi is9, Patenin ilk “kino ulduz” sistemini formalasdirmasi vo kommersiya vo
oylancs istigamatinds irallomasi idi. Qomon sirkotinin Alis Gi Blas torafindon ¢okilon elmi-sonadli
filmlori, Eklayrin texniki keyfiyyat vo optika texnalogiyasi, Le Film d"Artin iss intelektual va teart
osasli filmlari qarsisinda ayloncaonin galirli bir sektor oldugunu anlayan Pate gardaslari bu yondo
irallomoya qorar verdilor.

Kinonun ilk illorindo filmlords ¢okilon aktyorlar qeyri-pesokar siradan insanlar olsa da
studiyalarin formalasmasi ilo aktyorlar doyor qazandi vo daimi aktyor heyatlori qurulmaga basland.
Lakin, yeno do aktyorlarin adlar1 gizli saxlanirdi. Bunun osas sobobi iso, sirkotlor, aktyorlarin
moshurlasaraq daha ¢ox movacib tolob edocaklorindon ehtiyat edirdilor (A History of Narrative Film,
2016, s. 28-29). 1907-ci ilds iso Pate sirkoti aktyorlarindan birini 6n plana ¢ixarmaga basladi. Bu
mohz ilk kino ulduzu Maks Linder idi. Maks Linder kinosevarlarin rogbotini gazanmaqla yanasi, Carli
Caplin, Baster Kiton vo Harold Lloyd kimi sonotkarlara ilham gaynagi olaraq ulduz sisteminin
formalasmasinda ilk addimai atd.

Maks Linder yaradicihigi

1905-ci ildo Maks Linder hols teatrda ¢alisan gonc vo istedadli aktyor olmasina baxmayaraq, halo
do 6ziinli vo potensialini tam moanasi ilo ortaya qoya bilmomisdi. Calxantili kecon teart tohsilinin
ardindan bir do asag1 soviyyali teatrda rol almasi onu golocoklo bagli daha da narahatliga stiriikloyirdi.
Maksin kinoya golisi 1905-ci ilin sonunda Lui Qanye ilo tanislig1 vasitosi ilo bagladi. Homin vaxtlar
Lui Qanye Pate sirkotinds rejissorluq foaliyyati ilo masgul olur va yeni istedadlar axtariginda idi. O,
Maksin ilk dofodon diqqgatgakici mimika vo fiziki ifadoetma gabiliyyatini sezdi vo sinaq ¢okilislorino
dovat etdi (Timenote, t.y).

1906-c1 ildon Maks Linder miitomadi olaraq bir nega qisa epizodik rolda ¢ixis edir. Umumiyyatlo,
kinonun ilk illorindo komediya janri teatr koklorine baglh sokildo irslloyirdi. Horgond, XX asrin
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ovvallarinds yasayan ilk kino noazariyyagilori kinonun dziinomoxsus ifads vasitolorini tapmasi va teatr
tosirindon uzaqlagmasi zoruriyyetini vurgulayirdilar (Manifeste des sept arts, 1923). Yoni, kinonun
badii dili formalasmal1 vo teatrdan forqli vizual vasitalor inksaf etdirilmolidir. Maks Linder do bir
aktyor kimi mohz bunu etdi: o, 6z fordi bacariglari sayasindo kegmis teatr tocriibasini kinonun vizual
dili ils birlesdirdi. Onun ekrandaki oynu jestlorin vo emosiyalarin inco harmoniyasina osaslanirdi.
Bunun farqinds olan Pate Maks Linder vasitasi ilo eyni personajin bir ¢ox filmds davaml istirakina
osaslanan personaj osasli komediya konsepsiyasinin asasini qoyaraq “Maks” obrazi yaratdilar.

Maks obrazi, burjua zévqlerine malik, zorif lakin, daim sosial ortamlarda giiliinc situasiyalara
diison soharli kisi personaji idi. Giiliis do mahz bu ziddiyatdon dogurdu. Onun geyimi ilo davranisi
uygun golmirdi, sofeh vo yondomsiz horokatlori ilo hor zaman giiliis hodoafi olurdu. O, zorif geyimi,
papagi, slcoyindan asilmis cubugu ilo qarsimiza ¢ixir vo badan dili vasitasi ilo tamasag1 ilo bag qura
bilirdi.

Maks obrazi oksor hallarda 6z xarakterindon dolay1 komik situasiyaya diisiirdiise, bozi hallarda
159 voziyyat onu komik hallara diisiirs bilirdi. Masoalon, “Maksin papag1” (1908) filminda, o, bir tiirlii
papagini qoruya bilmir, har defosindo bir torslik bas verarok onu komik situasiyaya sala bilirdi.
Umumilikds isa, Maks obrazi osason kinoda personaj osasli komediyanin vo komik arxetipin ilk
ornoyi sayilir. Hor hansi bir komik situasiyanin xarakter vo ya voziyyat asasli olmasini ayrica analiz
edocayik lakin, ilk dnco Maks Linderin bir ne¢o xarakter asasli filmlorino nozor salaq.

Maks Linderin ¢okildiyi on maraqli filmlordon hesab olunan “Gimnazistin ilk siqar1” (1908)
aktyorun mimika vo fiziki ifado bacarigini bir daha gozlor 6niino sorirdi. Umumiyyotlo, Linderin
Maks obrazi slapstik komediyada roqibi hesab olunan Andre Didin “Cretinetti” obrazindan koskin
forqlonirdi. Cretinettinin hiperaktiv fiziki harokatlori 6n planda idiss, Maksin daha ¢ox mimika va
jestlori 6na ¢ixirdi. Yoni, biz Cretinettinin diisdiiyli komik situasiyaya giiliiriikss, Maksin iso diisdiiyii
komik situasiyadaki mimika vo reaksiyasina giiliiriik. Masalon, “Gimnazistin ilk sigar1” filminds bas
gohramanin ilk siqaretini yandirdigadan sonra halinin pislogsmosi ilo yaranan {iz mimikalari,
yixilmasina baxmayaraq centlimen durusunu qorumaga calismasi kimi detallar bizdo osas giiliis
doguran {instirlordir. “Maks dus alir” (1906), “Xizoksiironin debiitii” (1907) kimi filmlords do giiliis
mohz bels ortaya ¢ixir. Yixilma ani, reaksiya vo giiliis. Homginin, “Gimnazistin ilk siqar1” filminds
obrazin diisdiiyii situasiyanin oxlaqi-torbiyovi yani da var vo biz hom giiliiriikk, hom do dors ¢ixaririq.
Umumiyyatlo, Maks Linderin filmlorinin bu ciir ibratamiz yonii do var ki, bu, o dévriin komediya
filmlorindo az rast golinon tendensiya idi vo homginin, artiq kinonun ciddi bir senot sahasino
¢evrilmosi yolunda 6nomli addim idi.

Carli Caplin yaradicihigi

Maks Linderdon ilhamlanan bir ¢ox sonot¢i olmusdur ki, onlardan on boylyii s6zsiiz ki, Carli
Caplindir. Caplin kinonun unikal dahisi olaraq aktyor, rejissor, ssenarist vo pedaqoq kimi foaliyatlori
ilo kinonun bir sonat sahasi kimi doyor qazanmasinda kritik tasiri olmusdur. Caplin Linderin toqdim
etdiyi zarafatyana jest dilini sadoco davam etdirmadi; o, komediyan1 emosional vo sosial mona
dasiyan bir ifade miistovisine ¢ixardi. Caplinin “Tramp” obrazi mohz bu tokamiiliin qiisursuz
simvoludur. O, hom giiliis doguran, hom do miiasir insanin yoxsullug, yadlasma vo loyaqgot
miibarizosini 6zlindo dasiyan universal vo ¢oxqgath insan fiqurudur. Carli Caplin kino tarixindo
komediyanin yanliz aylonco vasitasi deyil, hom do insanin monovi voziyyatini poetik tozahiirii ola
bilacayini siibuta yetiron sonatkar kimi ¢ixis edir.

20-ci illords “Caplin arxetipi” deys bir anlayis yaranmisdi ki, artiq ona har yerds rast golmok
olur vo bir ndév Caplin “diinyanin oan moshur” simasi idi. “Kim daha ¢ox ona bonzoyir” deyo
yarigmalar kecirilir vo hor yer “saxta Caplinlorlo” dolub dasirdi. Soylontilora gérs, Caplinin 6zii belo
bu yarismalardan birina gatilib vo iyrminci yers layiq goriilii lakin, bu iddia halo do tam olaraq siibut
olunmus deyil (Yahoo Entertainment, 2024). Caplini bu qodor mashur edon onun universal dili idi
ki,o, sossiz kinonun limitlorini asaraq dil baryeri olmadan har kos ilo bag qura bilirdi. O, haminin basa
diisdiiyli universal giiliis dili yaratmigdi. Onun yaratdig1 Tramp obrazi modern sohar insaninin taleyi
idi. Caplin Tramp vasitasi ilo yanlz giildiirmiirdii, eyni zamanda, sosial empatiya qururdu.
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Tramp obrazi kigik insan olaraq bdyiik idellar {i¢iin savasan ziddiyatli bir obraz idi ki, els bu
ziddiyat ilk baxigdan onun geyiminda bels hiss edilirdi. Onun xarici goriiniisiindoki disharmoniya -
boyiik ayaqqabilar, genis salvar, kigik papaq vo nazik big - sosial olaraq kenarda qalan fordin komik
freqmentasiyasini oks etdirir, lakin obrazin davranis vo jestlori aristokratik loyagot vo humanist
hassasliq dasiyrr. Biz Maks Linder timsalinda giiliisiin vo komik situasiyanin oksor hallarda
ziddiyyotlordon ortaya ¢ixdigin1 demisdik. Personajin horokoti ilo xarakteri vo ya soxsi bacarigi ilo
davranisi iist-iisto diismoyondo qacilmaz olaraq komik situasiya yaranir. Biitiin komik obrazlar kimi,
Tramp obrazinda da bunun sahidi oluruq: masolon, “Polis” (1916) filminds personajimiz bir quldura
qosularaq xarakterino vo fordi bacariqlarina zidd olan islora qosulmasi vo ev soymaga caligmasi
bunun on mitkommal 6rnaklorindon biri ola bilor. Trampin bu davranisi issizlik vo yoxsulluq kimi
sosioloji saboablorden qaynaglansa da, burada ¢ox dorin psixoloji qatlar da dziinii gdstorir. Ik 6nco
Tramp daim “kigik”, “goriinmoz” vo “ciddiys alinmayan” biridir. Onun burada quldura qosulmasi
“mon do bacariram” demoyin kompensasiya aktidir ki, bunu da Alfred Adlerin asagiliq kompleksi vo
kompensasiya nazoriyyasi ilo alagalondirs bilorik (Simply Psychology, 2024). Filmin avvealinds din
adaminin onu aldatmasi, onun ¢evraya qars1 aqresiyyasint daha da artirir vo bu kompleks daha da
siddotlonorok onu ¢atin situasiyalara salir. Umumiyyatlo, ziddiyyat hor zaman dorin psixoloji vo
semiotik qatlart olan kompleks bir anlayisdir vo Mixaill Baxtine gors obraz 6z daxilinds bir ne¢o
miinaqisoli mona vo movqe dasiya bilor (Problems of Dostoevsky’s Poetics, 1984, s. 18).

Carli Caplinin kinoya golisi Mek Sennettin vasitasi ilo Keyston studiyasinda basladi. Bir nego
ugursuz roldan sonra tosadiif noticosindo Tramp obrazi yaradildi ki, bu hadiss onun da, kino tarixinin
do taleyini koklii sokilds doyisocokdi. Bu obraz tonqidgilor torafindon ugurlu qarsilandi, tamasacilar
torafindon iso adotan bir ikon halina galocok godar sevildi. Umumiyyatlo, Tramp obrazi tamasaginin
ekran garsisinda rastlasa bilocoyi on geyri-adi obraz ola bilordi. Onun adi yoxdur, faktiki bir iinvani
vo ailosi do bilinmir. Zamanda vo mokanda balli bir yerds deyil vo biz onu tam monasi ilo tanimlaya
bilmirik. Papaq, asa, ayaqqabi1 vo big - bazon iso sadoco big doyisilmoz olaraq qalir. Ona kigik adam,
kicik dost vo avara deyirdilor. O, hom bizim i¢imizdan birisi, hom do bizdon ¢ox forgli olan polifonik
bir xarakterdir.

Tramp obrazi ilk dofo 1914-cii ildo ¢okilmis “Kid Auto Races at Venice” (Venesiyada usaq
avtomobil yariglar) filmindo garsimiza ¢ixir. Bu, Caplinin obrazinin tamasagi ilo birbasa tiz-lizo
galdiyi ilk an olmasi ils kino tarixindo xiisusi shomiyyat dastyir. Sohna ger¢ok hoyatda kegirilon usaq
avtomobil yarislar1 zamani ¢okilib v obraz burada kadra girarok 6zilinii géstormaya ¢alsan fiqur kimi
togdim olunur. O, burada heg bir dramatik situasiyanin i¢indo deyil; sadoco “mon burdayam” deyorak
0z varligin1 gostormoaya ¢alisir. Onun buradaki horokatlori do, sosial goriinmozliyin kompensasiya
edilmosi kimi doyarlondirilo bilor. Tramp obrazinin ilk tam sokilde goériindiiyli glirlindiiyi film iso
1915-ci ildos ¢gokilmis vo Edna Porvians ilo ilk is birliyi olan “The Tramp” filmidir.

Carli Caplin yaradiciligiin baslarinda artan populyarlig1 vo maddi giicii ilo biitiin yaradic1 prosesi
0z olins alaraq miistaqil bir sanatci profili cizmisdi. Filmlorinin ssenarisini yazir, 6zii rejissorluq edir,
aktyor kimi ¢ixis edir, hotta musigilorini belo 6zii bastoloyirdi. Onun “Immiqrant” (1917), “Usaq”
(1921), “Quzil harisliyi” (1925), “Sirk” (1928), “Boyiik sohorin isiqlar1” (1931), “Modern zamanlar”
(1936) kimi filmlor sossiz dovr kino tarixinin qizil klassiklori olaraq gobul edilir. Umumiyyatlo,
Caplin sasli morhaloys kegid dovriinds bir az daha tomkinli yanasmis vo filmlorinin boyiik qismini
sossiz formada davam etdirmisdi. Caplin 6zii bunu bels agiqlamisdi: “Danismaq siini bir seydir. Hans1
ki, horakat tobiiliys ugan bir qus kimi yaxindir. Sas ¢ox gozal bir seydir amma, sadoco baxan birinin
sassizliyi qadar mitkommal deyil”. “Modern zamanlar” filmindo qismon danisiq vo sos olsa da biz
holo do Caplinin sasini esitmomisdik. Yanliz filmin sonunda Caplinin mahni oxumasi sohnasindo
tamasagi ilk dofo onun sosini esidir vo bu Caplin yaradiciliginda sassiz dovriin bitdiyini vo yeni
dovriin basladigina isaro idi. Onun ilk tam sasli filmi iso 1940-c1 ilds ¢okdiyi “Boyiik diktator” filmi
oldu. Burada Tramp obrazi ilk dofo danisir vo filmin mévzusundan dolay1 obraza qars1 miinasibat
forqli kiitlolor torofindon miixtalif ciir qarsilanir. Bu dovrdon sonra onun filmlori vo xarakteri
birmanali garsilanmir vo sanki tamasa¢1 danigmayan Trampi1 daha ¢ox sevir.
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Hor na godor miinaqisali yonlori vo filmlori olsa da Carli Caplin kinonun on unikal dahisi sayilir
vo kinonun bir sonot sahasi kimi inksafinda rolu avozedilmozdir. Onun sonot anlayis1 6ziinomoxsus
estetikliyi vo intelektualligi ilo segilir vo o, realligda gordiiklorimiz ilo zehnimizdo gormok
istadiklorimiz arasinda inco harmoniya yaradaraq bizs insan oldugumuzu xatirladir. O, yanlz boytik
aktyor, rejissor vo ssenarist deyil, homginin goalocays isiq sagan bir pedaqoq idi.

Baster Kiton vo Harold Lloyd yaradicihg:

Komediyanin kino sanotindoki tokamiilii sadaca texniki yenilik deyil, hom ds sosioloji va estetik
bir proses idi. Liimyerlorin giindslik hayatin tosadiifi anlarin1 ¢okmasi ilo baslayan bu yol, "Pate"
studiyalarinda istehsalat sistemino ¢evrilorok Maks Linderin simasinda ilk komik fiquru
formalasdirdi. Carli Caplin bu modeli bir addim da irali apararaq, komediyani insanin daxili
ziddiyyaetlori vo loyaqgot miibarizasi kimi daha dorin mévzularla birlogdirdi. Baster Kiton vo Harold
Lloyd iso bu xatti fiziki ustalig1 vo texniki eksperimentlorlo zonginlosdirorak, sassiz komediyanin
harokat vo ritm imkanlarini on yiiksok hodds c¢atdirdilar.

Baster Kiton komediyani vordis etdiyimiz "sadoco giildiirmok" funksiyasindan ¢ixarib, insanin
masinlasan vo siiratlo inkisaf edon gohor diinyasi ilo garsidurmasini gostoron bir sonato ¢evirdi. Onun
moshur "das sifot" (The Great Stone Face) logobi aslinde emosiyasizliqdan ¢ox, modern hoyatin
xaotik ritmi qarsisinda fordin gostordiyi bir név soyuqqanli reaksiya ils birlikds olan siikut dolu etiraz
idi. (Britannica, 2026). Masalon, "General" (1926) filmindo Kitonun gohromani hom texnoloji
inkisafin simvolu olan parovozla miibarizo aparir, hom do onun mexanizmins uygunlagsmaga mocbur
olur. Bu vaziyyat fordin maginlagsmis sistem i¢indo harokot azadliginin neco daraldigini géstoran bir
metaforadir. "Ki¢ik Serlok" (1924) filmindas is9 o, kino illiiziyasi ilo ger¢oklik arasindaki sorhadlori
dagidaraq tamasag¢ini maraqli bir diinyaya dovat edir. Burada insan 6z hoyatin1 konardan izloyan bir
miisahidagiys ¢evrilir. "Kigik Gomici Bill" (1928) filmindaki nohong dagmti sohnslari is9 insanin
hom tobiat, hom do texnologiya qarsisindaki acizliyini komik-dramatik dillo ifade edir. Kitonun
komikasi tosadiiflorden daha ¢ox, dagigliklo hesablanmis horokatlora asaslanirdi. Bu yanasma onun
sonatini ham ironik, ham do faciovi bir arasdirmaya gevirir.

Amerikan komediyasimin digor miihiim simas1 Harold Lloyd iso "adi insanin gshromanligr"
obrazini yaradan asas sonatkardir. Onun eynakli ganc obrazi ns Caplinin comiyyatdon uzaq romantik
"Tramp"1, no do Kitonun soyuqqanli personaji ilo eynilosdirilo bilmaz. Lloydun gohromani orta
tobagonin dayerlarini dasiyan, comiyyotds yer tutmaga vo ugur qazanmaga calisan biridir. O, bu
moqsading ¢atmaq liglin bazon giiliinc, bozon do hoddindon artiq riskli yollara ol atir. Masolon,
"Tohliiko Son Daraco" (1923) filmindoki maghur gdydslons dirmasma sohnasi tokco fiziki casarot
deyil, hom do 1920-ci illorin Amerikan comiyyatindoki "6ziinli yliksoltma" (self-made man)
ideyasinin simvoludur (Britannica, 2026). Buradaki1 komik voziyyat sosial yliksalis arzusunun bir nov
sigirdilmis formasidir. "Taloba" (1925) filminds iso Lloyd comiyyot torafindon gobul olunmaq vo ugur
gazanmaq mosalalorini aragdirir. Lloydun yumoru sosial normalarin yaratdigi gorginliyi bosaltma
mexanizmi kimi ¢ixig edir. Onun gohromani biidrasa do, hor dofs ayaga qalxmaq ozmi gostorir ki, bu
doziimliiliik do onu dovriin tamasacisi liclin on real vo dogma komik obrazlardan birins ¢evirmisdir.

Natica

Kino sanatinin erkon marhalslari tokea giiliisiin inkisafini deyil, hom do kino dilinin 6ziiniin kost
edildiyi vo kodlasdirildig1 fundamental dévrii tomsil edir. Bu ilkin illords komediya, kadr qurulusu,
montaj ritmi vo badon horokotinin kinematoqrafik tosviri kimi texniki masalalor {i¢lin miithiim bir
eksperimental laboratoriya rolunu oynayaraq, vizual ifadonin asas imkanlarini toyin etmisdir. Sossiz
kinoda formalasan bu vizual komediya poetikasi sasli kinoya ke¢idlo yeni tematik vo funksional qatlar
olds etdi. Dialoq, musiqi elementlori va ritmik dinamika komediyanin dramaturgiyasin1 daha genis
sosial vo psixoloji kontekstlorlo zonginlosdirdi. XX osrin ortalarindan etibaron, komediya sado
giindolik hoyatin miisahido sorhodlorini asaraq, ideologiya, identiklik, votondasliq vo sinif
miinasibatlari kimi miirakkab movzularin zarif toanqidine imkan veran bir ifads platformasina ¢evrildi.

Miiasir dovrde komediya janr satira, qara yumor, absurdist yanagma, postmodern parodiya vo
meta-komediya kimi miixtolif alt janrlarda tokamiilinii davam etdirir. Bu inkisaf tokco kino
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sonayesindo deyil, hom do televiziya vo rogomsal media formatlarinda miisahids olunur. Rogomsal
montaj imkanlari, siiratli vizual dil, internet madaniyyastinin (memlar) vo sosial sobokolorin tosiri
komediyanin hom istehsal, hom do gobul mexanizmlorini kokli sokildo doyisdirmisdir.

Bununla bela, komediyanin asas epistemoloji funksiyasi — fordin 6ziinili vo otrafindaki diinyani
giiliis prizmasindan dork etmasi — doyismoz olaraq qalir. Gostorilon tarixi morhalslar siibut edir ki,
komediya sado bir aylonco formasi deyil, insan tocriibosini sorh edon vo sosial realligir anlamaga
imkan veran miirokkob vo ¢oxsaxali bir badii strukturdur.
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